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El concepto de patrimonio ha transitado desde una nocion exclusiva y elitista basada en la riqueza material,
hasta convertirse en un pilar de la democracia cultural y el compromiso ético de la sociedad.

GRECIA, ROMA & EDAD RENACIMIENTO & S.
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EDAD ANTIGUA MEDIA XVIXVIII IX&INICI 1945-19
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Ideas relacionadas

Grecia, Roma y
Edad Media

Renacimiento y

siglos XVI-XVIII

Siglo XIX y
principios del 37X

1945-1980

Actualidad

Patmmonio = coleccion de nguezas, rarezas y
anfigiiedades de cardcter extraordinanio o de gran
valor material, indicadores de poder, lujo v pres-
tigio.

Pammonio = vestigios de una civilizacidn consi-
derada supenor v que por ello es norma v mode-
lo a imitar. Valoracion estética v herencia cultural
de interés pedagdgico.

Pammenic = objetos artisticos es-pecialmente
bellos o mentornios, también valorades por su
dimen-sion histérica y rememorativa. La obra de
arte puede ser un docu-mento para conocer el
pasado.

Pammenio = conjunto de expresiones materiales
o inmatedales que explican histdricamente la
identidad sociecultural de una nacidn y, por su
condicion de simbolos, deben conservarse y res-
taurarse.

Pammonio = elemento esencial para la emanci-
pacion intelecmal, €] desamollo cultural y la
mejora de 1a calidad de vida de las personas. Se
empieza a considerar su potencial socioeducativo
v econdmico, ademas de su valor cultural.

Pammenic = nqueza colectiva de importancia
crucial para la democracia culiural. Se exige el
compromiso éico v la cooperacidn de toda la
poblacion para garantizar tanto su conservacidn
como su adecunada explotacion.

Botin de guemra. Trofeos. Tesoros. Ajuares funerarios.
Ofrendas religiosas. Propiedad privada. Disfrute
individual Inaccesibilidad.

Excavaciones arqueclogicas. Colecclonisme
selectivo. Triafico de obras de arte. Copias de los
modelos ongmales. Museos v cimaras de maravillas.
Reliquias. Exposicion piblica de algunes elementos
con infencion propagandistica.

Cultura eliista de intencion pedagdgica.
Academicismo. Coleccionismo artistico v cientifico.
Primeros estudios nguroses de Historia del Arte.
Disfrute en grupos eruditos. Cierto grado de
accesibilidad.

Nacionalismo. Investigaciones histdnico artisticas,
arquenlogicas v emologicas. Importancia del folklore.
Educacion Popular. Legislacion protectora.
Conservacion selectiva. Restauracion momumental.
Museos, Archivos y Bibliotecas Estatales al servicio
del priblico.

Reconstruccion del patmimenio destrmde. Peoliticas de
gestion educativa. Exposiciones y ciclos de actos
culfurales para dar a conocer €l pafrimenio a toda la
poblacion. Difusion icdnica v publicitaria de los
bienes culturales. Consume superficial. Turisme de
masas.

Legislacion. Restauracion. Plena accesibilidad y
nuevos usos. Participacidn. Implicacidn de la
sociedad civil Tunsmeo sostenible. Cultura popular
significativa. Creatividad. Descentralizacion.
Didactica del patnmondo.

Evolucion del concepto y de la significacién social del patrimonio cultural JOSUE LLULL PENALBA




. EL TESORO SAGRADO Y DE PODER

—

EDAD ANTIGUA

Durante la antigiedad, el patrimonio carecia de una
dimension publica o social. Su valor residia estrictamente
en su excepcionalidad material y espiritual, sirviendo de

instrumento directo para la validacion del poder soberano

l CONCEPCION DEL PATRIMONIO

COLECCION DE RIQUEZAS E INDICADOR DE PRESTIGIO

Se entiende como una acumulacion selecta de riquezas, rarezasy antigiedades
singulares de inmenso valor material. Representa unindicador inequivoco de lujo,
dominacion, divinidady estatus dinastico.

IDEAS & MANIFESTACIONES RELACIONADAS
Botinesde guerray trofeos Tesorosrealesy familiares
Ajuaresfunerarios dinasticos Ofrendasreligiosas sagradas

Propiedady disfrute privado Inaccesibilidad absoluta




~ El coleccionismo en la Edad A
caracterizaba por la acumulacién
también como muestra de riqué;?
santuarios, evolucion6 con el su
bienes, influenciando la formacic
modernos.
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https://academiaplay.net/wp-content/uploads/2024/11/Arco-de-Tito-1024x571.png

En la antigiiedad, el botin de guerra fue una fuente principal de objetos para el coleccionismo, tanto para la
decoracion de palacios y templos como para la creacion de colecciones privadas y publicas, consolidando el
poder y el prestigio de quienes los acumulaban. Desde las maravillas del palacio de Nabucodonosor Il en

Babilonia hasta las colecciones de Luculo y Adriano en Roma, los objetos expoliados se exhibian en desfiles
triunfales, se ofrecian como exvotos a los templos o se integraban en conjuntos monumentales, sentando las
bases para el futuro mercado del arte y los museos




El Botin de Guerra como Motor del
Coleccionismo

Valor simbdlico y exhibicion de poder:
Las obras de arte y objetos valiosos
adquiridos como botin no solo tenian un
valor material, sino que también servian para
transmitir mensajes sobre el poder y el
estatus del coleccionista o del Estado.

Mercado del arte y gestion de bienes: La
popularidad de los bienes coleccionables
llevé a la creacion de un mercado del arte,
donde los objetos expoliados eran
gestionados y, a menudo, protegidos por una
burocracia encargada de su cuidado.

Intercambio y difusion cultural: El botin de
guerra también facilito la difusion de objetos
y estilos artisticos a través del Imperio,
permitiendo que el arte llegara de otras
culturas a la sociedad romana

La destruccion de Persépolis por Alejandro Magno

https://content-historia.nationalgeographic.com.es/medio/2023/04/12/georges-antoine-rochegrosse-incendie-de-persepolis_82f08a63_1890_230412102054_800x922.jpg




La noticia mas antigua sobre la accion de restaurar, aun
antes de que podemos hablar de un término especifico, es
probablemente la que procede de Mesopotamia, en el
altimo periodo babil6nico, hacia la mitad del primer milenio
anterior a nuestra era. El autor Glyn Daniel asi lo comenta:

Los dltimos reyes de Babilonia llevaron a
cabo programas de construccion en
varias de las antiguas ciudades de
Sumeria y Akkad. Ambos,
Nabucodonosor y Nabonidus, el ultimo
rey de Babilonia, excavo y restauré Ur.
Nobonidus estaba encantado de
encontrar en Ur las inscripciones de reyes
anteriores y su hija en Nigaldi — Nanna
habia excavado durante afos en el
templo de Agade. Una fuerte lluvia abrio
una gran galeria descubriendo el templo,
y el descubrimiento “agradé al corazon
del rey e hizo resplandecer su faz”. La
princesa parecia tener una habitacion en
Su casa para coleccionar antigiedades
locales.

Carlos Chanfén

Detalle de la estela de Nabonido Reinado 556-539 a. C. Museo Britanico, Londres

wikimedia, Detail%2C_stele_of_Nabonidus._Nabonidus_wears_the_traditional_dress_of_a_Babylonian_king%2C_holding_objects_symbolizi

ng_justice_and_power jpg.




En la historia de la arquitectura siempre ha existido la intervencion sobre
estructuras preexistentes, tanto como actividad de restauracibn como de
transformacion y reutilizacion. En el gran templo de Abu Simbel en Egipto, uno de
los primeros ejemplos de restauracién documentada se puede encontrar en la
estructura de la pared erigida para sostener el brazo leosinado de la estatua del
farabn Ramsés Il y su sucesor Seti Il. Mientras que las intervenciones de
reutilizacion se caracterizan en la antigliedad por las transformaciones funcionales
y morfolgicas, las intervenciones de restauracion califican como actividades de
consolidacion y conservacion.



2. EL MODELO ESTETICO Y LA FE

l CONCEPCION DEL PATRIMONIO

VESTIGIOS DE CIVILIZACIONES SUPERIORES

Ellegado del pasado se consolidacomo unanormay modelo digno de imitacion. Se
otorga una profunda valoracién estéticay se identificauna herencia cultural conclaros

(/;RE(\/IA, I{()MA \/ N1EDIEV() fines pedagogicos.

Nace la apreciacion por el legado clasico como canon

insuperable. Paralelamente, en la Edad Media, el patrimonio

seimpregna de espiritualidad a traves del culto a las IDEAS & MANIFESTACIONES RELACIONADAS

[elqtiias y'a propaganda eigiosa Excavacionesy coleccionismo selecto Traficode obrasy réplicas de originales
Gabinetesy camaras de maravillas Reliquias sagradasy cultoreligioso
Exposicion publicade caracter Valoracion delinterés pedagogico

propagandistico clasico
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La brutal conquista romana de Corinto afio 146 a.C., La toma de Corinto por las legiones de Lucio Mummio. Pintura de Thomas Allom.

https://content-historia.nationalgeographic.com.es/medio/2022/10/13/la-toma-de-corinto-por-las-legiones-de-lucio-mummio-pintura-de-thomas-allom_bf5c0bf4_1280x783.jpg

Roma: en el afio 146 a.C. , durante el reparto del botin procedente del saqueo de Corinto entre los ejércitos aliados, el general romano Lucius
A. Mummius queda desconcertado por la elevada suma que ofrece Atalo Il para hacerse con objetos que, para los romanos , carecian de
interés y hace valer el derecho de tanteo por una pintura de Aristide (con mas de un siglo de antigliedad, que envia inmediatamente, junto con

algunas estatuas, como ofrenda a los dioses de Roma). Episodio que se ha considerado como la fecha del nacimiento simbdlico del objeto de
arte y de su coleccion entre los romanos.
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1T )
0/ Video: Vespasiano y |a barb i
1/29/vespasiano-kCIB--1248x69 c.jpg

)

En cuanto a la aplicacion practica de este concepto, existen variados testimonios de la actividad romana.
Diversos emperadores demostraron preocupacion por los edificios de Roma. En razon de ello Vespasiano fue
apodado Conservador de los edificios publicos y restaurador de los privados. Pero también Domiciano,
Adriano, Septimio Severo, Ledén y Mayorano, fueron conocidos por el mismo interés en monumentos
arquitectonicos.



Nuevo poder, el religioso

En la antigua capital del imperio, surge un
nuevo poder, el religioso, pontificado en
los papas, que desde entonces inician una
labor, al principio timida, después decidida
y constante, a favor de los monumentos
de la Urbe.

Para toda la Edad Media, como lo era
para el Imperio Romano, no existe
diferencia entre los trabajos mas sencillos
de mantenimiento y la construccion
integralmente  nueva, que guarda
localizacion, destino, advocacion, de una
construccion previa.

Conversion de Constantino al cristianismo en el afio 312 d.C.

y. 13987 jpeg




Nuevo poder, el religioso

Las escuelas catedralicias, pues rompieron
la exclusividad clerical del conocimiento y
difundieron la admiracion por el pasado
cultural clasico grecolatino. Pero los siglos
XII'y Xl sélo contemplaron el inicio de algo
gue floreceria mas tarde. El escaldn
fundamental que estos siglos alcanzaron fue
la creacion de las universidades.

 Nuevo medio intelectual,
« Renovacion cultural.

« modelo e inspiracion los logros de la
Antigiedad Clasica.
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Edificios antiguos y crecimiento de las ciudades

Razones practicas para la conservacion
» Los tiempos de crisis economica

* Poblacion diezmada

« Construccion arruinada

* Perdida de las tradiciones artesanales
* Reutilizacion de edificios

No destruyais los templos paganos sino
unicamente a los idolos que albergan. En
cuanto a los edificios mismos, contentaos
con rociarlos con agua bendita y colocad alli
vuestros altares y vuestras reliquias”

Papa Honorio |

La basilica de Santa Inés Extramuros

Reconstrucion el papa Honorio | a mediados del siglo VII, se alza
sobre una catacumba del siglo 1V, uno de los mas importantes
complejos funerarios de Roma




condenacion de la memoria

La Bastilla




condenacion de la memoria

Budas de Bamiyan

Fueron dos monumentales estatuas de Buda talladas a los lados de un acantilado en el valle de Bamiyan, en Afganistan. 2001, después de sobrevivir casi intactas durante
1.500 afios, el régimen islamico taliban decidié que estas estatuas eran idolos, y por tanto contrarias al Coran, ordenando asi su destruccion.




Reconstruccion lugar




Pabellén Aleman de Barcelona de 1929 Pabellén Aleman de Barcelona de 1981

https://d129a85b0t6mus.cloudfront.r

ic/Digital. 280c0e7985e022051ffdal0ec/e4be9ca280c0e7985e022051 ffdalOec/full/large/0/default.jpg
https://s3. ics.com/media/cultura/2019/08/17/miesbarcelona-kriE--1248x698@abc.jpg
https://static.ecestaticos.com/file/b93/e82/41a/b93e8241a43c990a28fd288b85b297d0.jpg
https://miesbcn.com/wp-content/uploads/2023/10/banner-Pavilion_888x412_4-888x382.jpg




Transformar - Completar




3. EL ARTE COMO DOCUMENTO HISTORICO

LA CONCEPCION

Elpatrimonio se define através de objetos
artisticos memorables, bellos o meritorios.
Comienzaaapreciarse formalmente sudimension
rememorativa e histérica, asumiendo laobrade arte
como unvalioso documento vivo paradecodificary
conocerel pasado.

l ESTETICA E HISTORIA

CULTURA ELITISTA

Eldisfrute del patrimonio permanece confinado
dentro de unmarco social estrecho:

Desarrollo de circulos de eruditos
Academicismo artisticorigido

Coleccionismo tanto artistico como cientifico

ERUDICION PRIVADA

APERTURA Y ESTUDIO

Sesientanlos primeros cimientos parala
democratizaciondel conocimiento

Primeros estudios cientificos e
historiograficos

Surgimiento de la Historia del Arte como
disciplina

Aparicién de un gradoincipiente de

accesibilidad

CIENCIA Y ACCESO




1)

Objetg artistice

Laocoonte y sus hijos es un grupo escultorico griego, suele considerarse una obra original de principios de la era cristiana Es una de las esculturas
antiguas mas famosas desde que fue desenterrada en Roma en 1506

htps://upload. wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/a/ag/0_Spinaro_-_Palazzo_dei_Conservatori%2C_Musei_Capitolini_%282%29.JPG/250px-0_Spinaro_-_Palazzo_dei_Conservatori%2C_Musei_Capitolini_%282%29.JPG




Los humanismos y el monumento antiguo

El Renacimiento, Contradicciones y
Restauraciones

Es significativa la actitud de los artistas de
aquel tiempo, y en especial de los
arquitectos, que mientras tomaban de
modelo a arquitectura antigua, eran
indiferentes a su destruccion, producida
no solo por la incuria, sino también por su
iniciativa para hacer edificios modernos.

El humanismo se quedaba en la
apreciacion de la antigiiedad clasica y no
llego a extenderla a la arquitectura de los
siglos posteriores. Esto explica porque se
ordend la construccion del Nuevo San
Pedro sacrificando la antigua basilica con
increible indiferencia por su historia
milenaria.

CARLO CESCHI



Los humanismos y el
monumento antiguo

Durante las décadas de 1420 1430 se
establece un dialogo sin precedentes entre
artistas y humanistas. Por una parte, los
primeros forman una mirada de los
segundos, ensefiandolos a ver con otros
0jos. Los ultimos revelan la perspectiva
histérica vy la riqueza de la “humanitas”
greco-romana a los arquitectos y a los
escultores.

La Puerta del Paraiso - Baptisterio de Florencia. Obra del escultor y orfe ' XN
italiano Lorenzo Ghiberti, quien la comenzoé en 1425 y la finalizé en 1452. |77/ . o gy
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Los humanismos y el monumen

Historia — arte — monumento

e Literatura

* Viajes de estudio

 Eruditos
 Estetas
* Principes

 Mecenazgo
« Antigledades

« Colecciodn

Humanismo

De re aedificatoria - Leon Battista Alberti en torno al afio 1450

) i
LARCHITETTVRA 3\
DI LEONBATISTA b

:?.I.BER.TI

Tradoera in lngus Fisrenting ds Cofimo
Bartol Gent:illwomo @ Accade-
mica Fioyentino «




En tiempos de Nicolas V (1447-1455) “Hay una abundancia casi infinita de ed|f|C|os a veces esplendidos,
e palamos mansmnes tumbas y ornamentos dlversos pero completamente arrumados Es una

Una Vista Capriccio di Roma, 1743 "Rl 82 -
https://www.meisterdrucke: lt/kunstwerke/1260px/‘ |ovaMm Panlnl _A_Capri




Los humanismos y el monumento antiguo

Miguel Angel construyo la iglesia de S. Maria degli Angeli en Roma en las habitaciones de los bafios de Diocleciano
Interior: crucero, antigua nave principal, en el interior una gran sala de las termas
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Los cuartos de maravillas, también llamados gabinetes de curiosidades, eran habitaciones, o a veces simples
muebles, de una residencia en los que los nobles y burgueses europeos de los siglos XVI, XVII y XVIII
coleccionaban y exponian objetos exoéticos llegados de todos los rincones del mundo conocido. Fueron
verdaderas enciclopedias en exposicion por los objetos que contenian y los antecesores directos de los museos

modernos, en particular de los museos de historia natural




El siglo XVIII y el Neoclasicismo

La arqueologia como ciencia y el
neoclasicismo

Winckelmann: Historiador del arte.
Fundamentacion de la Arqueologia. 1755

Las bases cientificas por primera vez como
fundamento de la investigacion arqueologica
suscitaron renovado fervor entorno a las
excavaciones, formando hombres de estudio
y provocando en los artistas intereses
colaterales y horizontes imprevistos.

Pero se define especialmente el modo de
considerar los monumentos clasicos, que
tuvieron desde ese momento particular
atencion y comenzaron a ser objeto de
cuidados para su conservacion. (la sintesis
lograda entre el valor histérico y el artistico)
gue dieron origen a la restauraciéon moderna

El viaje de Winckelmann iluminé los siglos anteriores. No fue tan solo un recorrido geogréafico. Su
territorio va mas alla de la Italia antigua, del idilio que el ser humano tiene con los tiempos

pretéritos, aquellos en los que Roma alzaba templos para la posteridad.

clip/272ae2bf-b9ed-44c9-8692-3355ed058e56_16-9-aspect-ratio_default_0.webp




El siglo XVIIl y el Neoclasicismo

Roma: Centro de interés arqueoldgico
y de tradicién clasica.

El interés por la antigiiedad, que no habia |
cesado en los estudiantes y artistas |
europeos, se reaviva particularmente con
la ilustracion. Por mayor difusion de
libros y grabados, y con la costumbre de
vigjar a ltalia. En Roma hacia la mitad
del siglo XVIII, pontifices, cardenales y
nobles favorecian la investigacion
arqueologica para enriquecer  sus
colecciones.

Los recientes descubrimientos de
Herculano (1713) Paestum (1746) de
Pompeya (1748) contribuyen a la
formacion del nuevo clima cultural del
Neoclasicismo.




El siglo XVIIl y el Neoclasicismo




4. EL ALMA DE LA NACION

l CONCEPCION DEL PATRIMONIO

SIMBOLO DE LA IDENTIDAD SOCIOCULTURAL

Conjunto de expresiones materiales oinmateriales que articulan e ilustran la historia
colectiva de un territorio. Por su alta condicion simbdlica, nace la obligacion social y
estatal de suestricta conservaciony restauracionfisica.

IDENTIDAD & NACION

La consolidacion del Estado-Nacion transforma

i ic i io.Y. te ves
drasticamente el patrimonlio. Ya no pertenece a reyes o IDEAS & MANIFESTACIONES RELACIONADAS

a ser el reflejo simbolico de la identidad de un

Fuerte auge delNacionalismo Aparicionde legislacion protectora
lo entero, tutelado por el Estado.
estatal
Investigaciones arqueologicasy Apreciaciondelfolklore y educacion
etnologicas popular
Practicade larestauracion Museos, archivos y bibliotecas al

monumental servicio publico




Monumentos y
restauraciones a principios
del siglo XIX

En el siglo XIX se iniciara definitivamente
la revaloracion de los monumentos
arquitectonicos, siguiendo nuevos
conceptos (anastilosis y reintegracion)
gue haran cesar el periodo del saqueo de
los monumentos.

Entre 1800 y 1820 se hicieron las
primeras restauraciones de monumentos
arqueologicos romanos. Estos
arquitectos, actuan con naturalidad como
restauradores de edificios clasicos,
porqgue Ssu preparacion cultural los
capacita a intuir la forma originaria de los
edificios y no se es dificulta reintegrar lo
perdido

https://64.media.tumblr.com/4e8bc33d2ca4fh61b43307bdfa27755c/tumblr_nky1jbx1UO1uOwqrrol_500.jpg




Mionumentos y restauraciones a principlos ael sigio XIX
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Mionumentos y restauraciones a principios ael siglo XIX

psS:/7upload.Wikimedla.ordg/Wikipedla/comimaor 'l"'l.'."r 010S5€0_2ZUZU.JPg UUPX-L0I0SSe0_2ZUZU.JPJ
Coliseo de Roma: Estribo de consolidacidn de Pio VII. La restauraciOn es sencilla motivada también por limitaciones econOmicas y técnicas, revela el riguroso respeto por el
monumento. El efecto buscado es particularmente significativo, como el congelamiento de una caida progresiva y acelerada sugerida por el refuerzo de los arcos y los
sillares sueltos.



Monumentos y restauraciones a principios del siglo XIX

142 GREEK ARCHITECTURE
THE W@@DYLAEA ==, ATHE}

i _,125_1‘3’_@13

() WEST ELEVATION X-X
(R ESTORED) SCALE FOR ELEVATIONS £ SECTIONS
N 0 3 0 0 20 30 40 b

\SECTION Y=Y
Y \RESTORED\

ST
———

===,

=& e
e “280 11247 286 d
(s S W
vel i o
Rl 1]
. e aiel PR ranas?
: : Po
@SECTION veoe
o =N S, |

SCALE FOR PLAN ‘G

ok oy
s

— -, AT"C'L E.TM = Eumi Acropolis los Propileos
@\NTEQLION|C ORDER FIC.B ’G PLAN AS INTENDED GATE



https://www.worldhistory.org/img/c/p/1200x627/139.png
https://c8.alamy.com/compit/k9py8k/propilei-atene-142-k9py8k.jpg
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Los restos del Parten6n



La restauracion de monumentos en Francia en el siglos XIX

El vandalismo en Francia después de la
Revolucion (1789)

La revolucion popular identificé en los
palacios, las villas, y los castillos el
testimonio de la tirania real y en las
iglesias y conventos el de una religion que
se habia decidido suprimir.  Los
monumentos que no fueron destruidos,
sufrieron el saqueo sistematico (1789).

Ya en e segundo ano de Ila
Republica(1794) la convencién nacional
emite un decreto para los administradores
departamentales: “ustedes no son mas que
los depositarios de un bien del cual la
comunidad tiene el derecho a pedirles
cuenta. Los barbaros y los esclavos
detestan las ciencias y destruyen los
monumentos, los hombres libres los aman
y lo conservan.

Jjpg/vi/filliw_980,h_723,al_c,q_85,usm_0.66_1.00_0.01,

enc_avif quality_
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La restauracion de monumentos en Francia en el siglos XIX

X

Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Le Grand Chatelet fue la sede de la justicia real de Paris Antigua entrada fortificada de Paris. Demolido entre el 1802 y 1810




La restauracion de monumentos en Francia en el siglos XIX

Viollet-le-Duc (1814-1879)

La restauracién acoge el principio de que cada edificio o
parte de él debe ser restaurada en el estilo debido, desde el
punto de vista formal y estructural.

Es esencial antes de empezar un trabajo de restauracion
analizar la edad y el caracter de cada parte, de seguirle un
proceso apoyado en documentos irrefutables.

Ademas, cada region posee un estilo que le es propio, una
escuela de la cual es necesario conocer los principios y los
métodos.

El arquitecto restaurador debe conocer, no solo las
referencias a los periodos del arte sino también los estilos de
la escuela.

Primero que todo, antes que arquedlogo, el arquitecto
restaurador debe ser un constructor habil y experto. Debe
conocer los procedimientos constructivos.




La restauracion de monumentos en Francia en el siglos XIX




La restauracion de monumentos en Francia en el siglos XIX




La oposicidon alas teorias de Viollet-Le-duc

John Ruskin (1819-1900)

Las afirmaciones de Ruskin sobre la restauracion,
visto como la destruccion mas completa que pueda
sufrir un edificio; la denuncia de la falsificacién de
los detalles y la anulacion de su espiritu; coinciden
con otros escritores de la época: “asi como ningun
poeta se pondria a completar los versos de la
Eneida, ningun pintor a terminar un cuadro de
Rafael, ningun escultor a terminar una estatua de
Miguel Angel, tampoco un arquitecto debe
permitirse terminar una catedral”. Cuando se
copian viejos manuscritos, se dejan en blanco las
palabras que no se pueden leer y no se llenan
jamas los espacios vacios.

Ruskin habia escrito: “Es imposible, tanto como
resucitar un muerto, el restauro de lo que fue
grande bello en arquitectura... No se evoca el
espiritu del artesano muerto”.

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/0a/John_Ruskin_1863.jpg
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Principios para larestauracion Moderna

CAMILO BOITO (1836-1914)

Su contribucibn mas importante es su
planteamiento con respecto a los métodos de la
restauracion. El asume una posicion intermedia
entre la fatalista del Ruskin, que se estaba
poniendo de moda, y aquella que pasaba ya
bajo el nombre de Viollet — le — Duc
Reacciona a la primera refutando la aceptacion
del fin de un monumento. Asi como no se
acepta la muerte de un ser humano sin antes
intentar todos los remedios para salvarlo.
Condena la segunda por haber guiado a los
restauradores por la via de la falsificacion y la
mentira.

http://3.bp.blogspot.com/-67u_7W4XsDw/V14rvU50g_I/AAAAAAAAAJO/2RNRRdI_xL0/s1600/Camilloboito2.jpg



Principios para larestauracion Moderna

Primera “Carta de la Restauracion”
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Mo borrar huellas del
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perfecto.
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Resumen Andrés Nordman 2026



Cartas —recomendaciones - documentos

Carta Interm | paara la

Comvencidn sobre la Proteccion
) % de ded M
Carta para la Col € $ox del Patrimonio Mus n| ¥y
Manumestos W y Curural ’
enecia [ltalia . sre Conse:
Abeoas {Gre [ ] Paris [Fraecis Resabaclin sobsre Conservach

Acta final wlerencia sobwe . - . . pn de las Peguetias Cludades
CARTA DE ATENAS Rowma [Halia] prosecciin . CARTADEVENECIA o CONVENCION PARIS
-1931- CARTA DEL RESTAURO La Waya [Paises
-1932 -

ol <1964 - NORMAS DE OUITO Rowsa [Malia) .1972 - Brujes |‘=A-|r,....]
. 16 Q CARTA DEL RESTAURO RESOLUCION BRUJA
1367 «+ 1972 - + 1975 -

. =
E =3

=C - Patrimaon .xral Asacalhle
.l""',',:“;":;‘,:,h:i, . AMSTI-:RDAM lu--:,!un\.uv-:f.l.u ( unservicion Méico ) v 'x“ " a . :
Beigies (Furons] 1975  izbriens - ICOMOS rARTAIH=MFnro Carta sobre Crudades Histéricas ekt ot s Carta ssbew fantines Histécicos Berlin [Aleemant
CARTA EUROPEA 2 Brujas {Béigica) -1976 - Méjico {Peri) RECOMENDACION Florencta [ltalia) CONFERENCIA BERLIN
«1975. RESOLUCION BRUJAS CARTA MACHU-PICHU +1979. CARTA DE FLORENCIA + 1982 .
! - 1975 - +1977 - - 1981 -

Ceneral de

Carta Internadonal pars la Restauracide de los Objetos de
H‘ fones y Arte y Cultura

Docamsente an Autenticidad Preservacion del Patrimonio
ty |
Tuoesas [Dtatia]

Carta pars la Gestidn de Nara [Japda]

Convencion p vaguardia
del Pairime ectonico de

: o Ar europes
x CARTA DEL RESTAURO Sulza {Europaj - DOCUMENTO NARA "’l:lllul:-;“--lt
e cso CARTA DE TOLEDO . 1987 - CARTA DE SUIZA Veracruz (Méjico) <1994 . : S ) y
CONVENC I()N GRANADA T . 1987 - . 1990 - CARTA VERACRUZ DOCUMENTO PAVIA
- 1985 . CARTA DE NOTO + 1992 - . 7 -
+ 1986 -

Carta del ICOMOS pars Skios de

ST ’ O H L umu ) Carsa de Nodhavy Tagll sobre of
Significacion Cultwral > < plas para ks Conservaclon Declaracion » = cvaddades Patrimonio Cu Patrimonio Imlustrisl - ICOMOS
[Australia) Signiticacide t fe Las Extructuras Histdricas en v ok humanos Ename |E Moscu [Rusia)

Carta del Patremonio

Netties [Amarion CART§2£535C°WA toora Yorn [Atbrical CARTADE ENAME  CARTA NIZHNY TAGIL

- 1999 - . 2001 - - 2002 - - 2003 -

CARTA DE BURRA
\ -1999 -




Carta de Atenas para la restauracion de monumentos histéricos 1931

Ideas principales de la Carta de Atenas (1931)
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1 Reconocimiento
del valor histdrico,
artistico y social

de los '
monumentos.

La conservacion
es un deber
| colectivo.

Respeto a la autenticidad
del monumento.
Prohibicién de
reconstrucciones
hipotéticas.
Consolidar, mantenery
reforzar estructuras sin
alterar su caracter.

Restauracion limitada
a lo estrictamente
necesario.
Diferenciar las partes
nuevas de las
originales.
Utilizacién de técnicas
y materiales
compatibles.

Proteccion del
v entorno inmediato del
monumento.

Mo permitir '
edificaciones que
afecten su armonia.
Reconocer valor
urbanistico del
conjunto.

Registrar todas las
intervenciones
(planos, fotografias,
infarmes).
Conservar archivos
de los trabajos.

Promover usos
compatibles con la
preservacion.
Fomentar la educacién
del publico para
respetar el
patrimonio.
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Resumen Andrés Nordman 2026

H Intercambio de
conacimientos
técnicos entre paises.
Crear un espiritu de
cooperacion cientifica
y profesional.
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L‘A@@MENI@DEL ORRIERE Principios para la restauracion Moderna
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Mussolini picando en la Via dell'impero en la portada de la revista

1l Duce vibra il primo colpo di piccone per liberare I'area destinata alla Mole Littoria che,  Semanal italiana Domenica del Corriere el 3 de marzo de 1935
fra quattro anni, di fronte alle glorie monumentali dell'Urbe, simboleggera
1a potenza dell'ltalia fascistat, vucgne di A Beltrame
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Investigacion arqueoldgica y restauracion
de monumentos antiguos en lItalia

El teatro de Marcelo (1890) parcialmente enterrado y amurallado, antes de
la liberacién de 1930

https://i.pinimg.com/originals/0f/7a/ed/0f7aed841dfdfh16f1f654336ef7851f.jpg
https://i.pinimg.com/originals/5c/b8/6b/5ch86b79b89c9f0ff6b586bd434d8cf7.jpg




Investigacion arqueoldgica y restauracion de monumentos antiguos en lItalia

El teatro de Marcelo




5. DESARROLLO SOCIAL Y CONSUMO

=

BIENESTAR SOCIAL

a Mundial, la

alineaconla

masas

| CONCEPCION DEL PATRIMONIO
MOTOR DE DESARROLLO Y CALIDAD DE VIDA

Elpatrimonio se percibe como una herramienta clave parala emancipacion intelectual
y eldesarrollo cultural de las personas. Se devela, por primera vez, supotente valor
socioeducativoy surentabilidad economica.

IDEAS & MANIFESTACIONES RELACIONADAS

Reconstruccion de monumentos Politicas de gestion educativa activa

destruidos

Surgimiento del turismo de masas » Exposiciones culturalesde divulgacion
publica

Consumo superficial y mercadotecnia Difusioniconicay publicitaria global

delbien cultural




Experiencias de guerray problematica de la reconstruccion

Durante la guerra, quienes se encontraron
de frente a su acciéon devastadora sobre los
monumentos, entendieron que la teoria de
la restauracion, cauta y equilibrada, con
pocos anos de ser aplicada por Ilos
restauradores recibia un fuerte golpe,
mientras se hacia dramatico el problema de
la conservacion de las ciudades y del
ambiente historico tradicional.

Auque las pérdidas eran enormes, no podia
correrse el riesgo de perder también lo que
guedaba. Ni se podia pensar en conservar
solo lo que quedaba. En ese caso todo
monumento bombardeado deberia ser
considerado como ruina, porque
evidentemente solo los restos eran
auténticos ya fuera como obra de arte o
como monumento histaorico.

https://i.pinimg.com/originals/ch/92/82/ch92824100b34f58bf00fb54e7de0dfa. jpg




Experiencias de guerray problematica de la reconstruccion
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Bolonia La “loggia della Mercanzia” después del colapso de la esquina izquierda La reconstruccidn mas precisa con el uso de piezas originales ha restauradc
integridad del interesante edificio.



Experiencias de guerr' y problematica de la reconstruccion
Catedral de Coventry -ginglaterra




Experiencias de guerray problematica de la reconstruccion
Catedral de Coventry - Inglaterra
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Catedral de Coventry Inglaterra
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Experiencias de guerray problematica de la reconstruccion
Varsovia




Carta de Venecia 1964

Londres

La Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacidén, la Ciencia y la Cultura (en inglés United Nations Educational, Scientific and Cultural
Organization), abreviado internacionalmente como Unesco, es un organismo especializado de las Naciones Unidas. Se fundé el 16 de noviembre de 1945
con el objetivo de contribuir a la paz y a la seguridad en el mundo mediante la educacién, la ciencia, la cultura y las comunicaciones. La constitucién
firmada ese dia entrd en vigor el 4 de noviembre de 1946, ratificada por veinte paises. En 1958 se inaugurd su sede principal, en el distrito VIl de Paris.

En 1960 se lanzd el primer proyecto de grandes dimensiones de Unesco: la proteccidon del templo de Abu Simbel en Egipto y otros 21 monumentos y
complejos arquitectdnicos, amenazados por la construccién de la presa de Asudn


https://es.wikipedia.org/wiki/Unesco#cite_note-1

Carta de Venecia 1964

Principales aspectos de la Carta de Venecia (1964)
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Trasladof€ I0s temploS de Abu Simbel 1960-1972

El traslado de los monumentos de Abu Simbel, de 3.000
afos de antigliedad, se realizd en una campana
desarrollada entre 1960 y 1980 que implicé la
participacion de 40 misiones de paises de todo el mundo.
Reubicado unos 60 metros mas arriba, el templo
sobrevivié gracias a una iniciativa internacional liderada
por la UNESCO a peticion de Egipto

https://www.youtube.com/watch?v=0OhtMtoex2uA

UNESCO Archives Film Collection: "The World Saves Abu Simbel",
29',1972. (ver minutol14 a 24)
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Traslado de los templos de Abu Simbel 1960-1972




Partendn de Atenas
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Yvvtipnon Kapvdtidov pe teyvoroyia Aélep - Conserving

the Karyatids with laser technology
https://youtu.be/bwCNfQh8Woo

https://www.youtube.com/watch?v=uFJz2odV9jU https://www.youtube.com/watch?v=Acsvw9Y IpuA

AvaotnAwtikd épya otov MapBevwva | Restoration works on the Parthenon Ta épya otnv ABnvaikrf AkporoAn: Ot dvBpwrtot kat to. Mvnueia | Works On The Acropolis

Mkpég Lotopieg avaothAlwaong | short stories of restoration


https://youtu.be/gCRrbOCCfeQ?t=165

6. DEMOCRACIA CULTURAL

LA ACTUALIDAD

22 CONCEPCION DEMOCRATICA

El patrimonio se define hoy como unariqueza
colectiva clave paralademocraciacultural. Se
demandaunfirme compromiso éticoy la
cooperacionhorizontal de todalasociedad para
garantizarundesarrollo inclusivo.

| RIQUEZA coLECTIVA

& COMPROMISO Y ETICA

Lagobernanzay el cuidado dellegado cultural se
descentralizan, requiriendo la activaimplicacién
ciudadana:

Participacion de la sociedad civil organizada
Surgimiento de la didactica del patrimonio
Focoenlacreatividady nuevosusos

l IMPLICACION ACTIVA

%¥ SUSTENTABILIDAD

Se abandonael consumo desmedido paraproteger
osrecursos enellargo plazo de manera
responsable:

Fomento delturismo sostenible y ético
Puesta envalorde la cultura popular

Plena accesibilidad e inclusion universal

l ECOSISTEMA SOSTENIBLE




Cambio de paradigmas — De monumento a bien cultural

El concepto de “Monumento” implica un juicio
de valor, amparado en criterios estéticos o histérico
que explicita la importancia que una obra u objeto
reviste para el desarrollo del arte o la historia. En
este concepto, se reconocia un altisimo valor
testimonial a los productos de las actividades
creativas, especialmente a las obras de arte, un
grado menor a los productos de lasa Ilamadas clases
sociales subalternas o a testimonio de la historia
“pobres y deslucidos”

“Bien cultural” entendido como cualquier
manifestacion o testimonio significativo de la
cultura humana (incluye numerosisimos objetos y
testimonios antes no valorados es un caracter
global que abarca conceptos anteriores
Monumento — Obras de Arte — Antigliedades —
Documentos histéricos. Suele utilizarse como
sindbnimo de patrimonio historico o patrimonio
cultural

A partir del libro Conservacién del Patrimonio, cultural , teoria, historia, principios y
normas Ignacio Gonzalez-Varas

TESORO PATRIMONIO

Herencia Bien cultural

Coleccionismo
Monumentos S. XIX

Valoracion

Monumental
Historicista
llustrado

Apropiacion

Testimonial
Contemplativo

Basado en un grafico de Maria Isabel Tello



¢Qué es patrimonio?

PATRIMONIO MUNDIAL

PATRIMONIO
CULTURAL

l

l

PATRIMONIO
MATERIAL

PATRIMONIO
INMATERIAL

PATRIMONIO
NATURAL




¢Qué es patrimonio?

*Tradiciones y expresiones orales.
¢ Artes del espectaculo.

*usos sociales, rituales y actos festivos.

INMATERIAL

A 4

*Conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el

PATRIMONIO
CULTURAL

universo.

sTécnicas artesanales tradicionales.

e Arquitectura (Civil, domestica, militar,
religiosa.

sCiudades historicas.

BIENESINMUEBLES |— °Sectores histdricos.

4

Y *Sitos historicos.

*Sitios arqueologicos.

MATERIAL
*Objetos arqueologicos.
¢ Artes plasticas.
sArtesanias.
BIENES MUEBLES >
*Mobiliario.

VISION TRADICIONAL

*Objetos varios (atavio, numismatica,
herramientas, documentos etc.)




¢Qué es patrimonio? )
VISION INTEGRAL Y SISTEMICA DEL PATRIMONIO

1. NUCLEO SOCIAL E 2. MANIFESTACIONES DE LA 3. GESTION Y SOSTENIBILIDAD
IDENTIDAD RED

Politicas Publicas

Comunidad Local Patrimonio Intangible Marco legal, institucional e investigacion
cientifica que regulan la proteccion.

Sujeto vivo, creador y custodio del Saberes, rituales, gastronomia y tradiciones
patrimonio. Sin ella, el sistema muere. orales que dan sentido a lo fisico.
| planifican y garantizan la |
| apropia y otorga | | da significado y activa a |

Conservacion y Salvaguarda

Significado y Memoria Patrimonio Tangible Acciones directas para mantener la
integridad fisica y la transmision de saberes.

Carga simbdlica e histdrica que convierte un Monumentos, arqueologia y objetos
objeto o tradicidn en un bien patrimonial. historicos que materializan la cultura.
| financiada y dinamizada por |
| genera | | coexiste y depende del |

Turismo Sostenible y Economia

Cohesion e Identidad Patrimonio Natural Motor de desarrollo local que genera

e . T S - recursos sin mercantilizar ni destruir el bien.
El resultado sistémico que une a la sociedad El entorno, paisaje y biodiversidad que

atraves de su legado comun. proveen el contexto fisico y los recursos.

Principio de Retroalimentacion Sistémica: El patrimonio no es estatico. Si la Comunidad Local pierde su vinculo con el Significado, las Politicas Ptblicas
pierden efectividad y la Economia se vuelve depredadora, provocando el colapso del ecosistema patrimonial.
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¢Que es patrimonio:
Convencion sobre la Proteccion del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural, 1972

Articulo 1 A los efectos de la presente Convencidén
se considerara "patrimonio cultural":

los monumentos: obras arquitecténicas, de
escultura o de pintura monumentales, elementos o
estructuras de caracter arqueoldgico,
inscripciones, cavernas y grupos de elementos, que
tengan un valor universal excepcional desde el
punto de vista de la historia, del arte o de Ia
ciencia,

Los conjuntos: grupos de construcciones, aisladas
o reunidas, cuya arquitectura, unidad e integracion
en el paisaje les dé un valor universal excepcional
desde el punto de vista de la historia, del arte o de
la ciencia, -

los lugares: obras del hombre u obras conjuntas
del hombre v la naturaleza asi como las zonas,
incluidos los lugares arqueoldgicos que tengan un
valor universal excepcional desde el punto de vista
histérico, estético, etnoldgico o antropoldgico.

http://www.viajesconmitia.com/wp-content/uploads/2010/10/Egipto_2010-445.jpg




¢Qué es patrimonio?

Convencion sobre la Proteccion del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural, 1972

Articulo 2
A los efectos de la presente Convencidon se
considerara «patrimonio natural»:

— los monumentos naturales constituidos por
formaciones fisicas y bioldgicas o por grupos de
esas formaciones que tengan un Valor Universal
Excepcional desde el punto de vista estético o
cientifico;

— las formaciones geoldgicas vy fisiograficas y las
zonas estrictamente delimitadas que constituyan
el habitat de especies, animal y vegetal,
amenazadas, que tengan un Valor Universal
Excepcional desde el punto

de vista estético o cientifico,

— los lugares naturales o las zonas naturales
estrictamente delimitadas, que tengan un Valor
Universal Excepcional desde el punto de vista de
la ciencia, de la conservaciéon o de la belleza
natural..

Nido del pajare moscén:
s B
:'A_'“‘ | 4 \

http://rebeccotta.files.wordpress.com/2013/03/mosconnido.jpg




¢Qué es patrimonio?

Convencion para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial 2003
Articulo 2: Definiciones

A los efectos de la presente Convencion,

1. Se entiende por “patrimonio cultural inmaterial”
los usos, representaciones, expresiones,
conocimientos 'y técnicas -junto con los
instrumentos, objetos, artefactos y espacios
culturales que les son inherentes- que las
comunidades, los grupos y en algunos casos los
individuos reconozcan como parte integrante de su
patrimonio cultural. Este patrimonio cultural
inmaterial, que se transmite de generacidn en
generacion, es recreado constantemente por las
comunidades y grupos en funcién de su entorno, su
interaccion con la naturaleza y su historia,
infundiéndoles un sentimiento de identidad vy
continuidad y contribuyendo asi a promover el
respeto de la diversidad cultural y la creatividad
humana. A los efectos de la presente Convencion,
se tendra en cuenta Unicamente el patrimonio
cultural inmaterial que sea compatible con los
instrumentos internacionales de derechos humanos
existentes y con los imperativos de respeto mutuo
entre comunidades, grupos e individuos y de
desarrollo sostenible.




¢Qué es patrimonio?

Un paisaje cultural es una obra de arte artificial,
construida por el hombre, a partir de un espacio
natural. La UNESCO lo define como “la
representacion combinada de Ila labor de |Ia
Naturaleza y el Hombre”.

Convenio Europeo del Paisaje del Consejo de Europa
del afo 2000, se define “como el resultado de la
accion y la interaccion de factores naturales y/o
humanos”.

Las principales caracteristicas de un paisaje cultural
serian:

* Combina accién natural y acciéon humana.

* Alto valor estético.

* Valor simbdlico.

* Organizaciony estructura.

* Caracter histérico.

* Implica unvalor tangible e intangible.

* No tiene una extension definida; es decir, puede
ser un espacio muy grande o muy pequefio.

* Puede ser un lugar industrial, un parque, un
jardin, un cementerio o un campo.

Paisajes culturales




¢Qué es patrimonio?
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¢ Qué queremos hacer con el patrimonio? ¢Como lo logramos?

1931

1932

1972

1972

1977

1979

CARTA DE ATENAS

Consenvacion de los monumenios arlisticos a hisloricos

CARTADEL RESTAURDO ROMA
Restauracion de kos monumenios

CONVENCION DE LA HAYA
Proteccion de bienes cullurales en caso ¢

RECOMENDACION DE NUEVA DELHI
Principios para excavaciones arqueclogic:

CARTA DE VENECIA
Conservacion y restauracion de monumer

CARTA DEL RESTAURO DE ROMA
Consenvacion del patrimonio arlistico

CONVENCION DE LA UNESCO
Proteccion del patrimonio mundial, cullura

CARTA DE AMSTERDAM
Consenvacion del palrimonio arquitecionic

DECLARACION DE AMSTERDAM
Consenvacion del palrimonio arquitecionic

CARTA DE MEXICO
Defensa del patrimonio cultural

CARTA DE BRUSELAS
Turismo cultural

NORMAS DE QUITO
Conservacion y ulilizacion de los monume
histdrico y artistico

RECOMENDACIOMN 880 CE
Consanacion del patrimonio arquitectanic

CARTA DE JARDINES FLORENCIA
Jardines histdricos

CONFERENCIADE BERLIN
Ciudades europeas

CONSERVACION-RESTAURACION COI
Conservador-restaurador: una definicion d
CONVENCION DE GRANADA

Salvaguardia del patrimonio arquitectnice

995
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PRINCIPIOS PARA ESTRUCTURAS MADERA
Frincipios para la consenvacion de las estnucturas hishricas en madera

CHRTADE CRACOVIA
Principios para la conservacion y restauracion dal

Pemspectivas para b conservacion ¥ | recupsracion dal ceniro histonoo

Consenvacion de obras de arie y Objetos de nlerds cultural & Ristéico

Diversidad cultural y dversidad de patnmanio. Valores y aulenticidad

CHRTADE SITIOS
Interpretacion y presentacion de sitos de patrimonio cultural

RESOLUCION DE NUEWVA DELHI
Terminologia para definir la conservacion del parimonio cultural tangible

DECLARACION DE LIMA
Geslion de riesgo del palrimonio cultural

PRINCIFIOS DE LA VALETA
‘Eakaguardia y gestion de las poblaciones y dreas urbanas hishincas

RESOLUCION DE ICOM. MUEVADELHI
Terminologia para definrr la conservacion del patrimaonio cultural tangible

CARTADEL BIERZD
Conservacion patrimonio minemn

DECLARACION DE LIM&
Gestion de riesgo del patrimonio cultural

DOCUMENTO DE MADRID
Patimonio anpuitecionico del S 00

PRINCIPIOS DE DUBLIN

Conservalion des sies, constructions, ares = paysages du pafrm oires indusined

CONVEMIO EUROPED DE PASAIE 1988 CARTADE NOTO
Proleccion, gestion y ordenacion pasajistica
PROTECCION BECE EM COMFLICTO ARMADG 1988 CARTADE TOLEDO
Proteccitn bienes culturales en casode conficio Consenacion de las ciudades histricas
CONVENCION DE PARIS SOBRE PATRIMONIC 1998 RESOLUCION SOBRE COMSERVACION DE DBRAS DE ARTE
Proteccitn del patrimonio culural subacudSon
CARTADE RETABLOS 1887 CARTADE COMSERVACION
Estudio y conservacion de retables Conservacian y restauracion de ks objelos de ane y cuburad
DIRECTRICES PROFESIONALES DE ECCO 1587 CARTADE WASHINGTON
La profesitn de conservacion-res@auracon y su of Gonservacion de cusdades hisitricas y dreas wbanas histdricas
CARTADE NIZHNY TAGIL 1990 CARTADE LALUSANA
Patrimonio ndustrial Gestitn del patrimonio arqueciSgico
COMVENMCION DEL PATRIMOMIO INMATERIA 1992 CARTADE VERACRUZ
Salaguardia del patrimonic culural inmatsrial Polftica de achsacion en los Centros histdricos de beroamérica
DECLARACION DESTRUCCION INTENCIONAL 1892 CONVENIODELAVALETTA
Destruccion inkencional del patrimonia culural Proteccion del patrimonio anueckogico
PRIMCIPIOS PINTURAS MURALES 1984 DOCUMENTO DE NARA
Frincipios para la presenacion, consenvacion § re
PRIMCIPIOS PARA LA RESTAURACION ESTRI 1998 CONVEMIO DE UNIDROIT
Analisis, consenacion y restauracion de las esing Saobre los bienes culturales mbados o expariados dllciaments
srpieckinco 199 CARTASUBACUATICADE ICOMOS
CARTAENAME Proteccion y gestion del |
Interpretacion de persnacenies al patnm
o de e = ' 1886 PRINCIFIOS PARALAC  ane
DECLARACION DE X1AN Principles for the: recordin
Conservacion del entorno: de s estuciuras, sto 008
1887 DOCUMENTO DE PAVZ
CODIGO DE DEONTOLOGIA ICOM MUSEOS Perfil Burcpen del conser
Deoninlogis para museos ario
1988 DECLARACION DE RAD
REUNION DE LA HABANA Proteccion del Pawimaoni 5044
Cisncia y iecnologia para el patrimonio cultural
! 1999 2 PROTOCOLODE LA
CARTADE LOMDRES PFrolocoio para R prolecc 2008
Visualzacon com Al del patnmaoren culues
CHRTADE ITIN 105 CULTURALES 1999 CARTADE BURFRA 08
bnerarcs cullurales Guia para la consenacit
1896 CARTADEL PATRIMON 270
Patrimonio vernaculs con
Fighl
1993 CARTADEL TURISMO C
Gestion del turismo en o 2014
21

PRINCIFIOS DE LA VALETA
Bakaguardia y pestion de [as poblaciones y dresas urbanas histdricas.



¢ Qué queremos hacer con el patrimonio? ¢Como lo logramos?
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LES PLUS EXTRAORDINAIRES

ANNUAL
REPORT

2016

Cultural Heritages of Water
The cultural heritages of water in the Middle East and Maghreb

Les patrimoines culturels de |'eau
Les patrimoines culturels de I'eau au Moyen-Orient et au Maghreb

THEMATIG STUDY | ETUDE THEMATIQUE
Second ediion | Deuxiéme éditon
Revised and expanded | Revue et augmentée

odead

Editions OUES EERANCI

(14 IC@__; e
Centro Internacional para el
Estudio de la Preservacion vy Consejo Internacional de Organizacion de las Naciones
Restauracion de Bienes Monumentos y Sitios ) Unidas para la Educacion, la
Culturales ( ). Ciencia y la Cultura ( ).



https://www.iccrom.org/
https://es.unesco.org/
https://www.icomos.org/fr/

¢ Qué queremos hacer con el patrimonio? ¢{Como lo logramos?
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¢ Qué queremos hacer con el patrimonio? ¢Como lo logramos?
Constitucion Politica de 1991

Esta norma de normas marcé nuevos
derroteros para el pais, al reconocer y
proteger “la diversidad étnica y cultural de
la Nacion Colombiana”, al establecer que
es “obligacion del Estado y de las personas
proteger las riquezas culturales y naturales
de la Nacion”, que “la cultura en sus
diversas manifestaciones es fundamento
de la nacionalidad”, y que “el patrimonio
cultural de la Nacién esta bajo la proteccion
del Estado”; al promover “la investigacion,
la ciencia, el desarrollo y la difusion de los
valores culturales de la Nacion” y, al definir
que “el patrimonio arqueolégico y otros
bienes culturales que conforman la
identidad nacional, pertenecen a la Nacién
y son inalienables, inembargables e
imprescriptibles”




¢ Qué queremos hacer con el patrimonio? ¢Como lo logramos?

LEY 1185 DE 2008 (marzo 12) por la cual se modifica y adiciona
la

LEY 397 de 1997 —Ley General de Cultura— y se dictan otras

disposiciones.

Articulo 1°. Modifica el Articulo 4 de la Ley 397 de

1997. Modifiquese el articulo 4° de la Ley 397 de 1997

el cual quedara, asi:

"Articulo 4°. Integracidn del patrimonio cultural de la
Nacion.

El patrimonio cultural de la Nacién esta constituido por
todos los bienes materiales, las manifestaciones
inmateriales, los productos y las representaciones de la
cultura que son expresion de la nacionalidad
colombiana, tales como la lengua castellana, las
lenguas y dialectos de las comunidades indigenas,
negras y creoles, la tradicién, el conocimiento
ancestral, el paisaje cultural, las costumbres y los
habitos, asi como los bienes materiales de naturaleza
mueble e inmueble a los que se les atribuye, entre
otros, especial interés histérico, artistico, cientifico,
estético o simbdlico en ambitos como el plastico,
arquitecténico, urbano, arqueoldgico, lingtistico,
sonoro, musical, audiovisual, filmico, testimonial,
documental, literario, bibliografico, museoldgico o
antropoldgico.

w.destinocafe.

017/03/img-hY wxDsIWDEVvkzEUCKEUMRN YUY LVUGKGI7ZIWI-S1iZ6ek9fX1n4XKdIrd9Y UVDINgaRWs9VFIzJKyZKhG-_CChj7ZkZG_wyuDXAaghzylPliGBmSPXColng7-ehL BiBTqp9zO7zze-aPg jpeg




éPara qué? ¢Para quién?

e Constituye el “capital cultural” de las
sociedades contemporaneas.

e Contribuye a la revalorizacién continua de
las culturas y de las identidades.

e Es vehiculo para la transmision de
experiencias, aptitudes y conocimientos
entre las generaciones.

e Fuente de inspiracion para la creatividad y
la innovacion, que generan productos
culturales.

e Potencial de promover el acceso a la
diversidad cultural y su disfrute.

e Puede enriquecer el capital social
conformando un sentido de pertenencia,
individual y colectivo, que ayuda a
mantener la cohesidn social y territorial.

e Importancia econdmica para el sector del
turismo en muchos paises, al mismo
tiempo que se generan nuevos retos para
su conservacion (UNESCO).

http://api.ning. com/flles/JKFbeHVSSWDyl\/IITI\/ImuPlekaILv9QmXCcPDqufOleCfbvvoKQ*lHtYCv
xiD8hk9QboPS*8sqZsEpBtszNZu3QNXs9iXuT8A/DM_Yanomami_017.jpg




Debates contemporaneos de la patrimonializacion a la

banalizacion

1. Descolonizacién y

Repatriacign

CONSERVACION DEL

PATRIMONIO CULTURAL

ha evolucionado desde una

Visién Clasica

(Monumentos y objetos antiguos)

hacia un

Enfoque Social y Vivo

que actualmente enfrenta 5 grandes ejes de debate:

2. Patrimonio Vivo e
Inmaterial

3. Cambio Climatico y
Riesgo

4. Gentrificacién y
Turismo

5. Democratizacién y
Memoria

Foco Principal:

Qrigen colonial de colecciones
en museos internacionales.

Tensiones:
Reclamos comunitarios frente a
la dominacion historica.

Objetivo:
Restitucion de bienes expoliados
y rescatar relatos silenciados.

Foco Principal:
Tradiciones, lenguajes, saberes
y cocinas.

Desafio:

Mantener la interdependencia
con el entormo natural.

Dilema:

Preservar legados dindmicos sin
llegar a museificarlos.

Foco Principal:

Deterioro ambiental y desastres
naturales directos.

Amenazas:

Alza del nivel del mar y eventos

meteoroldgicos extremos.

Objetivo:
Disefiar nuevas estrategias y

soluciones sostenibles.

Foco Principal:
Masificacién turistica en centros
histéricos (Ej: Cartagena).

Efectos:
Pérdida de identidad local y
expulsion de residentes.

Dilema:

Equilibrar economia y
conservacion con bienestar
social.

Foco Principal:
Inclusién de memorias recientes,
dolorosas y de minorias.

Tensiones:
Conservar o derribar
monumentos a figuras
polémicas.

Objetivo:
Procesar la historia colectiva en
los espacios plblicos.



Debates contemporaneos de la patrimonializacion a la
banalizacion

La excesiva patrimonializacion de los bienes
culturales, afecta a los habitantes tradicionales de
los conjuntos histéricos y a las manifestaciones
tradicionales. Estudios demuestran que las
acciones conservacionistas han promovido una
sistematica mercantilizaciéon de los bienes
inmuebles y han traido grandes beneficios al
sector privado, en contraste con procesos de
exclusién, gentrificacion y desplazamiento de las
poblaciones tradicionales.

Efectos adversos de la patrimonializacion.

* No todos caben en las listas representativas.

* No garantiza la efectiva salvaguarda / se
puede salvaguardar sin patrimonializar.

* Patrimonializacién de rituales étnicos con
fines turisticos.

* Modificacion de las practicas para adaptarlas a
intereses econdmicos.

https:/www. brides.com/thmb/OVHH2sWesZMZ9ZCdylVK5M2nf )_upscale()/hillary-and-jeremy-wedding-erich-mcvey-01 10338accSefd jpg



Debates contemporaneos de la patrimonializacion a la
banalizacion
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Jerusalén San Juan Puerto Rico Londres Cartagena de Indias
Relaciéon consumo / patrimonio como: objeto de consumo, ilusidn, falsa copia, necesidad de emulacion,
consuncion, placer hedonista, trendificacion/gentrificacion, desplazamiento
Afectaciones a los valores:

Urbanos - Arquitecténicos — Culturales — Sociales — Historicos - Ambientales y paisajisticos



Debates contemporaneos de la patrimonializacion a la banalizaciéon

... Cuando este proceso de “gentrificacion” comienza en un barrio, avanza rapidamente
hasta que todos o la mayoria de los ocupantes iniciales, miembros de la clase trabajadora,

Neil Smith La nueva frontera urbana — Ciudad revanchista y gentrificacion.
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Los gestores parecen estar plegados a las manipulaciones del mercado, a las necesidades de la oferta
turistica e inmobiliaria que promueven la “disneyficacidén de las ciudades”, por su parte las comunidades son
consentidoras de tal situacion ante la expectativa de empleo, de mejoras economicas, pero sospechamos que

realmente padecen de un alto grado de mixofilia a la manera de Bauman. (2008, Pagina, 128) lo cual se
traduce en cierta complacencia a ser succionados por medio.
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Debates contemporaneos de la patrimonializacidn a la

banalizacion

Francoise Choay enuncia que los
monumentos y el patrimonio historico
adquieren a su vez un doble status: Como
obras dispensadoras de saber y de placer
puestas a la disposicion de todos como
productos culturales fabricados,
embalados y difundidos con vistas a su
consumo ( 2007pagina 194,).

Y denuncia que, la transformacion del
patrimonio en un producto economico va
de la restauracion a la reutilizacion,
pasando por la puesta en escena y por la
animacion, la valoracion del patrimonio
historico presenta multiples formas de
contornos imprecisos que a menudo se
confunden y se asocian. (Choay, 2007,
pag. 195).

http://culto.latercera.com/wp-content/uploads/2017/11/1501720685_069811_1501721472_noticia_normal-900x600.jpg




Debates contemporaneos

%

La UNESCO fortalece su accion para salvaguardar el patrimonio cultural atacado
UNESCO - Aleppo, Syria

http://www.unesco.org/new/es/media-services/single-view/news/la_unesco_fortalece_su_accion_para_salvaguardar_el_patrimon/
https://www.elviejotopo.com/wp-content/uploads/2016/05/zzz-calle-de-alepo-tras-combates1.jpg



Debates contemporaneos




Debates contemporaneos

https://www.sopitas.com/noticias/10-ritos-para-pasar-de-la-adolescencia-a-la-adultd

Tradicion y derechos humanos

La tribu Satere-Mawe que habita las profundidades del Amazonas cuenta con uno de los rituales mas doloroso del
mundo. Construyen una especie de guante lleno de hormigas paraponeras. Los nifios tienen que ponerse esos
guantes durante 10 minutos sin gritar. La picadura de estas hormigas es sumamente dolorosa, es alrededor de 30
veces mas intensa que la picadura de una avispa o una abeja. Algunas personas que han sido picadas dicen que
el dolor es parecido a recibir una bala, por eso a veces es conocida como “hormiga bala”.




Debates contemporaneos

——

ora/2017/10/29/ castagleR) 1 505255156 003435 htmi

Indignacion por turista desnudo que se subio a 'La Gorda' de Botero en Cartagena

No queremos un turismo depredador que atente contra el patrimonio: alcaldia
Caracol CartagenaCartagena de Indias29/10/2017 - 10:42 COT

Machu Picchu: exigen drastica sancion para turistas que danaron patrimonio cultural
Se trata de seis turistas que ingresaron al patrimonio cultural de manera irregular para cometer graves
infracciones.

13 Enero, 2020

https://exitosanoticias.pe/v1/machu-picchu-exigen-drastica-sancion-para-turistas-que-danaron-patrimonio-cultural/




Debates contemporaneos
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El oscuro pasado de Churchill o por qué se le acusa de racista desde eI Black Lives Matter
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SINTESIS CONCEPTUAL

EPOCA

CONCEPCION DEL PATRIMONIO

CARACTERISTICAS E IDEAS ASOCIADAS

EDAD ANTIGUA

CLASICA Y MEDIEVAL

S. XVI- XVl

S. XIX - INICIOS XX

1945 - 1980

ACTUALIDAD

Colecciénderiquezas, rarezas y objetos extraordinarios de gran
valormaterial.

Vestigios civilizatorios considerados superiores; normaestéticay
pedagdgicaaimitar.

Objetos artisticos memorables evaluados porsucaracter
documental e historico.

Bienes materiales e inmateriales que simbolizanlaidentidad historica
nacional

Pilarde emancipacionsocialy motorde desarrollo
economico/educativo

Riquezacolectivacrucial paralademocraciacultural y el desarrollo
inclusivo

Botinde guerra, propiedad estrictamente privada, inaccesibilidad y
manifestacionde podersoberano.

Reliquias, camaras de maravillas, excavaciones tempranas e incipiente
propagandapublica

Academicismo, culturaelitista, surgimiento formal de lahistoriadel artey
disfrute encirculos de eruditos

Surgimiento del nacionalismo, legislaciones protectoras estatales y museos
publicos al servicio civil.

Reconstruccion monumental posguerra, turismo de masas y divulgacion
cultural masiva.

Gobemanzaparticipativa, sostenibilidad ambiental/social, creatividad
colectivaydidacticapatrimonial.




